EL GRECO. De Italia a Toledo.
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INTRODUCCION

Con motivo del IV Centenario del fallecimiento de El Greco (Candia, 1541-Toledo, 1614), se
presentan los resultados del estudio técnico de las obras, pertenecientes a la Coleccion
Thyssen-Bornemisza.

Los estudios de investigacidn mediante analisis quimicos, radiografia e imagen infrarroja nos
permiten profundizar en la evolucién material y conceptual del artista, en las obras
correspondientes a las dos etapas que aqui estudiamos, italiana y espafiola, entre las que
transcurren, aproximadamente, dos décadas.

Las conclusiones de la investigacidn, confirman el desarrollo de su evolucién formal y material.
Desde su primera época, condicionada e influida por los maestros italianos- que se hace
evidente, por ejemplo, en la composicidon arquitectdnica que nos desvelan la radiografia y la
imagen infrarroja-, hasta su etapa espafola, en la que el dibujo subyacente se ha perdido
practicamente, la pincelada es mas suelta y subjetiva y donde se mezclan empastes vy
veladuras sin un aparente orden establecido. Los ultimos afios, son la culminacién de un estilo
inconfundible y personal en el que las figuras se alargan y desdibujan con toques
impresionistas, reflejo de su madurez intelectual y técnica.
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1.0.-INTRODUCCION

En este capitulo se exponen las técnicas que se utilizan, habitualmente, para realizar el estudio
de las obras de arte. Todas ellas son complementarias entre si para obtener un resultado
integro y global. A continuacidn se muestran las reflectografias (IR), las radiografias_(RX) y los
analisis quimicos, de cada una de las obras. Se han destacado los detalles mas significativos de
cada una de las técnicas utilizadas, que nos permiten profundizar, en la evolucién material y
conceptual del artista.

1.1.-LA ANUNCIACION c. 1576

1.1.1-IMAGEN VISIBLE

El Greco

La Anunciacidn, c.1576
Oleo sobre lienzo. 117 x 98 cm
Inv. 172 (1975.34)

En este periodo, El Greco utiliza referentes arquitecténicos para situar las figuras
espacialmente. El punto de fuga en la confluencia de las lineas de las baldosas del pavimento,
estd situado en el hipotético eje vertical central y desplazado diez centimetros,
aproximadamente, por debajo del eje horizontal. Este recurso crea el efecto de elevacién de
las figuras representadas con respecto al observador. El canon académico y una gran
luminosidad y colorido son caracteristicos de esta etapa. Es curioso observar una cierta
desproporcidn en la mano de la Virgen que se apoya sobre las escrituras.
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1.1.2-IMAGEN INFRARROJA (IR)

La reflectografia IR nos muestra un dibujo preparatorio muy elaborado, donde es facil detectar
el proceso seguido por el artista para trasladar el boceto o cartdn al soporte definitivo. Es
visible la cuadricula trazada para centrar la composicidn y los trazos mdas importantes para
definir los volimenes. La arquitectura del fondo, donde desaparece el marco de la ventana, es
simplificada en la version final y aparece en el horizonte un elemento nuevo sin definir."

! La radiacion infrarroja penetra en la pintura permitiendo visualizar las capas subyacentes para su estudio. Desvela una parte muy
importante del proceso de trabajo del artista, que generalmente, es desconocida para el publico.La finalidad de aplicar esta
técnica, es intentar constatar la existencia de un dibujo preparatorio debajo de las capas de color.
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Detalles Imagen Infrarroja (IR)

Angeles

El dibujo es seguro y firme en los
angeles nifios que rematan el
rompimiento de gloria. En los trazos
circulares, utilizados para definir las

formas anatdmicas, recuerda a trabajos
de maestros venecianos como Tiziano o
Tintoretto.

Virgen

El manto que cubre la cabeza de la
Virgen, ha sido modificado
ligeramente hacia la izquierda,
reduciendo el contorno y cifiéndolo
a la nuca. De esta manera,
proporciona a la figura un porte
mas estilizado, dotdandolo de una
mayor sensacion de movimiento.
La mano izquierda estd mas

trabajada con lineas muy marcadas, lo que parece indicar una cierta dificultad en su trazado.

Atril

La geometria de las baldosas aparece por
debajo del atril-reclinatorio, que sirve de
soporte al libro de escrituras que la Virgen
leia instantes antes de la aparicién del
arcangel Gabriel. Este hecho puede indicar
que dicho elemento no estaba aun
definido en el dibujo inicial.

Suelo

La presencia de grandes trazos
semicirculares sobre las baldosas del
pavimento, a la derecha de |Ia

composicion, sitla la sombra que, el angel
trasportado sobre una nube, proyecta en
el suelo.




1.1.3- IMAGEN RADIOGRAFICA

Esta radiografia’ nos permite contemplar una obra muy elaborada en su concepcién y estudio
previo a la realizacidn. Aun asi el pintor realizé ligeros cambios en la ejecucidn de los ropajes
de las dos figuras, modificando lo dibujado en la capa de pintura, en el cortinaje y en la
geometria del suelo. Asi mismo cubrid el fondo en la zona central, donde se adivina una escena
con casas y arboles, quiza para no distraer al espectador y ceder importancia al tema principal.

En relacion al estado de conservacion se observan pérdidas puntuales en la capa de pintura
pero no hay dafios destacables, excepto en los bordes, que son siempre la zona de maxima
tensién de la tela del soporte y causa de pérdida de pintura por el rozamiento con el marco.

2 La radiografia nos muestra la suma de los estratos que componen las obras, desde el soporte, en este caso lienzo tensado en un
bastidor, hasta la capa pictdrica. También nos informa sobre el estado de conservacion y el proceso de creacion del artista. La
comparacion entre la imagen radiografica y la imagen visible permite desvelar los cambios de composicidn efectuados durante la
ejecucion de la pintura.

Los resultados que se muestran en la imagen de RX dependen de la densidad de los materiales y de la estructura de las capas de la
pintura. Las zonas que poseen mds capas de pintura y tienen materiales con elevado peso atémico, dificultan el paso de la
radiacidn a la placa por lo que en la imagen de RX se muestran en tonalidades grisaceas o blanquecinas.
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Detalles Radiografia (RX)

Atril-reclinatorio.

En un primer disefio El Greco pinta un reclinatorio con unas dimensiones inferiores a las del

definitivo. El suelo enlosado se ajustaba a esas medidas iniciales, pero durante la ejecucion, el

pintor decide ampliar el tamafo del mueble y
por eso cubre el enlosado con capas de pintura
gue ocultan la composiciéon original. Sucede lo
mismo en los ropajes de la Virgen, donde se ve el
cambio en el tamafio y disposicion de los
pliegues del manto y el vestido y por eso cubren
también parte del suelo. También varia con
respecto a la composicién original, la estructura
de los pliegues de la vestimenta y el cortinaje, en
una decision de simplificar las telas en la
composicidn final. Para ello aplica finas capas de
pintura, que velan los contrastes mas acusados

de luces y sombras y que no se aprecian

radiograficamente debido a su ligero espesor.

El ligamento de la tela original, “sarga” se hace
patente, pues esta rellena de varias capas de
pintura y de preparacién’ e imprimacion * .

En el lateral izquierdo se ve una franja mas clara
que corresponde al bastidor de madera, cuya
funcién es tensar el lienzo. Dicho lienzo esta
sujeto, al igual que las cuias, mediante clavos

metadlicos. Los clavos, al ser de un material de elevado peso atémico se ven blancos pues

impiden el paso de los Rayos X (RX) a la placa radiografica. También le sucede lo mismo a las
zonas de la madera del bastidor con nudos pues la madera ahi es mds dura y compacta y por
tanto mas dificil de atravesar. En cambio las zonas con pérdidas de pintura se ven mds oscuras

al faltar materia.

La funcién de esta capa es proporcionar una superficie capaz de amortiguar los movimientos, preparar e impermeabilizar el

lienzo para que la pintura permanezca estable sobre ella.

* Es el aparejo final aplicado en el lienzo antes de la pintura, su funcién solia ser mas estética.
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Arcdngel San Gabriel

En esta pintura, el Greco trabaja la obra con mucha libertad y seguridad pero ajustandose a la
vez a una concepcion previa, por eso vemos algunas modificaciones durante la ejecucién. Por
ejemplo, en la zona derecha, a la altura del ala, “dibuja lineas” blancas con el pincel para no
perder el encaje a media que pinta. Y encaja la silueta del ala esquematicamente asi como

algunas plumas de la zona mas oscura.

Se aprecian también transformaciones en la posicién y tamafio del cuello y de la cabeza. En
primer lugar pintd el cielo del fondo y en él dejé un espacio reservado para la cabeza. Para
dibujarla trazé inicialmente un évalo, y una vez encajado el rostro, termind la zona posterior
con el cabello, hasta cubrir el cielo con una pincelada suelta y un material facilmente
traspasable por los RX. Por ultimo aplica un elemento final: la vara que el arcangel sujeta con
su mano izquierda.

Esta zona de la obra ha experimentado modificaciones durante su ejecucién, por eso se ven
numerosos dedos en la mano derecha del arcangel, segun iba corrigiendo el pintor su tamafo
y posicién. También hay una reduccion en el tamafio del vestido blanco que sale de su manga
derecha. Para realizar este color empled como pigmento blanco de plomo, cuya base de plomo
tiene un elevado peso atémico. Esto unido a la aplicacién de capas con gran densidad, impide
el paso de la radiacién x, mostrandose por ello en la radiografia con tonalidades mdas blancas.
Lo mismo le sucede al amarillo del ropaje del arcangel pues empled un amarillo de plomo y
estafo.
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Fondo

El pintor simplifica el fondo en la composicidn final de esta parte de la obra. Pasa de un
pequefio paisaje con una ciudad con casas y torres, a una representacion mas esquematica
donde se adivina al fondo un monticulo. Los motivos que se traslucen estaban compuestos por
pinceladas cargadas de pintura que impiden el paso de la radiacion. Pero son finalmente
cubiertos por otro disefio, esta vez empleando materiales cuya materia pictérica contiene

menor peso atdmico, han sido aplicados en capas mas ligeras y por eso son mas facilmente
traspasables por los RX.
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1.1.4- ANALISIS DE MATERIALES

El estudio de materiales de la obra tiene como objetivo conocer la composicién de los
materiales originales presentes en la pintura, asi como su distribucion en los diferentes
estratos.

La informacidn obtenida sirve de base para comprender la técnica pictdrica empleada por el
artista, y ha sido un apoyo significativo para explicar las diversas transformaciones realizadas
durante la ejecucion.

Las secciones transversales de las micromuestras estudiadas permiten observar los
componentes de las pinturas desde una perspectiva que no es posible sin el uso de un
equipamiento adecuado en el laboratorio de anilisis.

Detalles Secciones Transversales

Verde del interior del manto de la Virgen

En la seccidén transversal se observa un pequeiiisimo fragmento de la capa interna de yeso y
cola animal (1) sobre el que se ha aplicado la imprimacidn grisacea (2). Luego, el artista pinta
el vestido azul de Ila Virgen (3) vy
posteriormente lo cubre en este punto con una
pincelada blanca (4) posiblemente con la
intencion de preparar la zona para recibir la
pintura verde de color intenso,
correspondiente al interior del manto, sin que
el azul subyacente afecte el tono de la misma.
Con la pintura verde aun fresca aplica gruesas
pinceladas ricas en granos de amarillo de
plomo y estafio de tipo Il, mezclados con
albayalde y carbonato célcico que le aportan, a
la vez, cierta transparencia a este estrato,
guedando fundido con la capa verde inferior.

Amarillo de las vestiduras del angel

En la seccién transversal se distingue la fina
capa de dibujo preparatorio (1 a) que El
Greco realiza sobre el aparejo de yeso (1).
Sobre este fino estrato de dibujo se ha
aplicado la imprimacién gris (3) compuesta
por albayalde y carbonato calcico. Las capas
de pintura de este punto se han realizado a
partir de la superposicion de dos pinceladas,
la primera con un tono amarillo-anaranjado
que posteriormente matiza con pintura
amarilla muy transparente, logrando un
marcado efecto de luminosidad en las
vestiduras del angel.
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1.1.5-SOPORTE - Reverso

El soporte de la obra del Greco “La Anunciacién” (c. 1576) esta formado por dos lienzos
superpuestos. El original es una sarga simple, de lineas oblicuas, frecuente en Italia, que tiene
un disefio mas sencillo que el de las sargas compuestas, de dibujos geométricos mas
complejos, como los que utilizard en Toledo. Esta sarga simple fue elegida por el pintor
siguiendo el gusto de la época y del lugar en el que se encontraba cuando pintd la obra. Afos
después y debido a un proceso de restauracidn se le afadié por el reverso otro lienzo de
refuerzo, de una sola pieza, esta vez un tejido con ligamento tipo tafetdn.

Se ha podido conocer el tejido original gracias a la radiografia pues queda oculto a la vista por
ambas caras: por el anverso bajo las capas de pintura y por el reverso por la tela del
reentelado. El tamafio del lienzo es 117 x 98 cm.

El bastidor es movil, de madera de pino, con dos travesafios en forma de cruceta, para
asegurar la correcta tensién del lienzo. Tiene una cuila en cada punto de unién del travesaiio
central con el bastidor y cufias dobles en las esquinas.
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Detalles de informacion del reverso

Etiquetas- Estan situadas en el bastidor. Su funcién es la de hacer constar su procedencia o

bien sedes de museos en los que ha sido expuesta la obra.

Sellos- Estan presentes en el bastidor y en la tela del reentelado. Su funcién, al igual que las
etiquetas, en este caso, esta también relacionada con su procedencia o bien, sedes de museos
en los que ha sido expuesta la obra.
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2- LA ANUNCIACION c. 1596- 1600

1.2.1-IMAGEN VISIBLE

El Greco

La Anunciacidn, ¢.1596-1600
Oleo sobre lienzo. 114 x 67 cm
Inv. 171 (1954.1)

Esta obra se inscribe en su periodo toledano. Su estilo se ha transformado, y las figuras se
alargan con una elegancia inusitada, las composiciones se comprimen, y la pincelada se hace
cada vez mas rapida e impresionista. Las arquitecturas desaparecen y dan paso a fondos
neutros, oscuros.

Las preparaciones de tonalidades oscuras, tienen gran presencia en la gama cromatica de la
obra. Forman parte de la propia reserva de color de numerosas zonas y es utilizada como
recurso pictérico para conseguir el efecto de grisalla. Sobre el, se aplican las veladuras de
color, que le confieren a la obra ese efecto tan caracteristico de luminosidad instantanea.
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1.2.2-IMAGEN INFRARROJA

La reflectografia IR nos desvela el cambio técnico experimentado por El Greco tras su
establecimiento en Espaia. El dibujo practicamente ha desaparecido o es dificil de identificar
(la utilizacidn de preparaciones coloreadas en esta etapa dificulta su localizacién). Aparecen
trazos mas gruesos y discontinuos para situar las figuras. Desaparece la arquitectura del
fondo vy las figuras, en una composicion mas comprimida, parecen flotar en un espacio
indefinido.
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Detalles Imagen Infrarroja (IR)

Virgen

Gruesos trazos, reforzados posteriormente durante la
aplicacion del color, definen el contorno del rostro de
la Virgen.

Arcdngel

Se aprecia el dibujo, de manera precisa, en el perfil del
rostro y en la zona del cuello, en el borde interior del
brazo y en el contorno del ala del arcangel Gabriel.

Arcdngel (pies)

Lineas muy definidas, sittan la posicion de los pies
del arcangel que desciende sobre una nube.

Musicos

Trazos enérgicos sirven para posicionar los
principales elementos que componen el grupo
de dngeles musicos

Departamento de Restauracion
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1.2.3- IMAGEN RADIOGRAFICA

A través de esta radiografia comprobamos que, apenas existen cambios en la obra, realizados
por el artista durante la ejecucion como es légico por otra parte al ser esta pintura una
representacién reducida de la misma escena que se encuentra en el museo del Prado. Por eso
observamos que, no se ha trabajado con la misma libertad que en otras ocasiones, pues se
seguia fielmente un modelo ya establecido. En la ejecucién técnica no se aprecia una factura
tan elaborada como en las otras pinturas, que si poseen cambios durante la creacién y la
imagen que muestra la radiografia asi lo prueba.

Por otra parte contemplamos un soporte mucho mds danado, especialmente en el perimetro,
comparado con el resto de obras de la coleccién del museo, por eso tal vez, se han afiadido en
todos los bordes, injertos de tela de otro lienzo pintado, asi como gran cantidad de capa de
preparacion para igualar el nivel de la capa de pintura original Estos bordes luego se cubrieron
con capas de pintura marrén resultando una especie de marco pictérico que delimita el
perimetro de la escena.
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Detalles Radiografia (RX)

Virgen Maria

Es destacable, en la zona de la figura de la Virgen Maria, la
forma de ejecutar técnicamente el manto azul. Esto es
caracteristico del Greco. Cbmo emplea pinceles de cerda
gruesa y arrastra los empastes de luz creando grandes
contrastes, que vela posteriormente con finisimas capas de
pintura, sobre todo, cuando quiere simplificar el nimero de
pliegues. Para ello, utiliza veladuras de color, que al tener una
densidad tan ligera, no se registran en la radiografia. La
precision y claridad de la escena en todos los puntos asi como
la ausencia de cambios hace pensar en que el artista sigue un

concepto previamente establecido.
Arcdngel San Gabriel

Es digna de mencién la simplificacion de los pliegues de las
vestimentas del arcangel. El pintor suaviza en algunos puntos los
violentos angulos del ropaje que ha construido mediante un
trazado en zigzag de sombras y de luz. Para conseguirlo, aplica
veladuras en dichos angulos pero éstas no son visibles en la
radiograficamente. Por otra parte la belleza del rostro, todavia
realizado con minuciosa precisidon en esta época del artista, es
remarcada en su perimetro con trazos oscuros.

Finalmente la elaboracién técnica de las alas es muy precisa.
Para ello emplea, cuando es necesario un pincel fino con blanco
de plomo que pinta lineas a modo de “encaje” para no perder el
dibujo mientras va aplicando las capas de color que crean el ala,

situada sobre un espacio del fondo reservada para ella.

Angel musico

Excepto una rectificacién oculta en la zona central no existe
titubeo alguno en el encaje de la obra como resultado légico
en una versién reducida. No se observan mas dedos en las
manos que los definitivos ni variacién en la posiciéon de los
rostros o vestimentas. El cambio se localiza en la zona central.
En un primer momento se aprecia un rompimiento de luz que
finalmente es cubierto con la superposicion de un
instrumento. Pero al haber sido realizado con blanco de
plomo éste impide el paso de radiacion y por eso se ve claro
en la imagen radiografica.
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1.2.4- ANALISIS DE MATERIALES

El estudio de materiales de la obra tiene como objetivo conocer la composicion de los
materiales originales presentes en la pintura, asi como su distribuciéon en los diferentes
estratos.

La informacién obtenida sirve de base para comprender la técnica pictérica empleada por el
artista, y ha sido un apoyo significativo para explicar las diversas transformaciones realizadas
durante la ejecucion.

Las secciones transversales de las micromuestras estudiadas permiten observar los
componentes de las pinturas desde una perspectiva que no es posible sin el uso de un
equipamiento adecuado en el laboratorio de analisis.

Detalles Seccion Transversal

Amarillo del manto del dngel situado a la
izquierda de la escena

En esta seccidon transversal sélo se ha
alcanzado la capa de pintura superior (1). La
micromuestra ilustra con claridad una de las
caracteristicas de las pinceladas descritas en
esta obra: la riqueza y precisién en el empleo
de cantidades variables de distintos pigmentos
coloreados, con los que El Greco logra matices
muy certeros mediante la fusién de pinceladas
(en este caso ha mezclado albayalde, amarillo
de plomo y estafio tipo |, minio, laca roja, tierra
amarilla y carbonato calcico aglutinados con aceite de lino).

Verde de la tunica del dngel localizado a la derecha de la escena

En la seccion transversal de la micromuestra separada de la tunica verde del angel se
observan las capas correspondientes al aparejo de yeso y cola de origen animal (1) seguido
de la capa de imprimacién de color pardo
(2) realizada a partir de la mezcla de
albayalde vy tierras, pudiendo distinguir,
ademads, pequefios fragmentos de
pigmentos coloreados procedentes de las
barreduras de la paleta del pintor
(azurita, laca roja, azul esmalte, carbdn
vegetal y minio). El estrato superior
corresponde a la capa de pintura (3) que
este caso ha sido realizada también en
una sola mano, fundiendo pinceladas
verdes y amarillas con mas o menos
abundancia de resinato de cobre vy
amarillo de plomo y estaino tipo |,
matizadas con albayalde y granos de carbdn vegetal. El material resinoso identificado en el
pigmento de cobre es resina de colofonia con una baja proporcién de aceite de lino.

Departamento de Restauracion THYSSEN-
BORNE '-al-;.l'.\__

19



1.2.5-SOPORTE — Reverso

El soporte de la obra del Greco “La Anunciacién™ (c. 1596-1600) es un lienzo también
reentelado como la obra anterior. El Greco, en este pequefio formato y ya en Espafia, usa un
tejido con ligamento tafetan. En este caso las fibras son de cdfiamo, menos habitual en la
fabricacion de lienzos para pintores, pues solia ser mas tipico el lino en la fabricacion de
lienzos. Al igual que en el resto de las obras de la Coleccion Thyssen-Bornemisza y debido a un
proceso de restauracién se le afiadié por el reverso un lienzo de refuerzo, de una sola pieza,
también tejido tafetan.

Los bordes originales no se conservan, y por tanto las medidas iniciales de esta obra no las
conocemos, pues debido a su deterioro se le afiadié el refuerzo mencionado. Las medidas
actuales del lienzo original son 110 x 62 cm. Pero las de la obra total con los afiadidos son 114
X 67 cm.

Se ha podido conocer el tejido original gracias a la radiografia pues queda oculto por el
anverso bajo las capas de pintura y por el reverso por la tela del reentelado.

El bastidor es movil, de madera de pino, con dos travesafios en forma de cruceta, una cufia en
cada punto de unién del travesafio central y cufias dobles en las esquinas.
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Detalles de informacion del reverso

Etiquetas- Estan situadas en el bastidor. Su funcién es la de hacer constar su procedencia o
bien sedes de museos en los que ha sido expuesta la obra.

T i

STICHTING CB"LITEEII . 4

Sellos- Estan presentes en el bastidor y en la tela del reentelado. Su funcidn, al igual que las
etiquetas, en este caso, esta también relacionada con su procedencia o bien, sedes de museos
en los que ha sido expuesta la obra.
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1.3-CRISTO ABRAZANDO LA CRUZ c. 1587-1596

1.3.1-IMAGEN VISIBLE

El Greco

Cristo abrazando la cruz, c.1587-1596
Oleo sobre lienzo. 66 x 52,5 cm
Inv. 169 (1930.28)
“Cristo abrazando la cruz” es una obra de transicidon entre las dos Anunciaciones de nuestra
coleccion. Por tanto coincide con un periodo de busqueda de ese estilo, que El Greco confiere
a sus obras. Utiliza recursos de preparaciones de tonos rojizos que seguramente asimila en su
primer periodo italiano. Perfila el limite de la anatomia de la figura y trabaja el cabello
realzando las luces con tonos dorados de forma convencional, aun académica.

En cambio, el rostro, lo va creando a base de pinceladas blancas, casi transparentes, que
permiten sustraer las capas oscuras para crear contrastes cromaticos, entre luz y sombra. La
simplificacion y la libertad de la pincelada en esta zona, donde el dibujo se ha perdido, permite
que vaya adquiriendo cierto caracter expresionista.
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1.3.2-IMAGEN INFRARROJA

La radiacidn infrarroja no aporta mucha informacidn en esta obra, la utilizacién de
preparaciones pardo-rojizas, dificulta la localizacidon de trazos definidos. Aparecen algunos
indicios en la zona del rostro, cabellos, cuello y mano como podemos ver en los detalles

seleccionados.
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Detalles Imagen Infrarroja (IR)

Rostro

Trazos muy sutiles de dibujo son los referentes para
la posiciéon de la cabeza, movimiento del cabello,
mano o borde de la tunica del Cristo abrazando la
cruz.

Cabello

El dibujo escondido bajo la pintura muestra el
cambio de disefio en la zona del cuello. En la zona
del cabello rectifica el peinado, alargando la
longitud de los bucles.

Mano

En el dibujo preparatorio, el trazo de los dedos de la
mano aparece en otra posicion, y que
posteriormente, rectifica en la pintura definitiva.

Departamento de Restauracion
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1.3.3- IMAGEN RADIOGRAFICA

En esta obra se observan con la radiografia antiguas intervenciones en el soporte de tela.
Primero se redujo el tamafio original del lienzo a lo alto, por eso se ve una linea oscura, que
corresponde al doblez de la tela original pintada y que ademas conserva los agujeros de los
clavos iniciales de sujecién a un bastidor mas pequefio (hoy en dia perdido). En un segundo
momento se intervino de nuevo la obra y se ampliaron las medidas originales desdoblando los
bordes superior e inferior y anadiendo ademas dos injertos de tela de otro lienzo pintado,
dandole el tamafio que conocemos actualmente. Por Ultimo, para reforzar este soporte se
reenteld todo con un nuevo lienzo de una sola pieza.

El estado de conservacion general es bueno aunque hay una pérdida considerable de pintura
bajo el rostro y una rotura del lienzo en la zona central, con forma de cruz.
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Detalles Radiografia (RX)

Rostro

Es un privilegio contemplar el ejercicio de
libertad que desarrolla el Greco en esta obra y
como con una pincelada suelta, rapida pero
segura, ejecuta un rostro casi impresionista. Sin
apenas variaciones da vida al oscuro fondo con
unos movidos trazos de luz creando con pocos
movimientos del pincel, la perspectiva de un
rostro tan alargado en que en otro pintor seria
una dimension imposible y en cambio en el

Greco resulta brillante.

Oreja

Pintd alguna pequefia variacion en la disposicion
de la oreja hasta que la situd en el retrato en el
lugar apropiado para un rostro en tres cuartos.
Junto a ella se observan antiguos dafos en la capa
de pintura original y por eso se ven en la
radiografia como zonas oscuras.
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1.3.4- ANALISIS DE MATERIALES

El estudio de materiales de la obra tiene como objetivo conocer la composicion de los
materiales originales presentes en la pintura, asi como su distribuciéon en los diferentes
estratos.

La informacién obtenida sirve de base para comprender la técnica pictérica empleada por el
artista, y ha sido un apoyo significativo para explicar las diversas transformaciones realizadas
durante la ejecucion.

Las secciones transversales de las micromuestras estudiadas permiten observar los
componentes de las pinturas desde una perspectiva que no es posible sin el uso de un
equipamiento adecuado en el laboratorio de analisis.

Detalles Seccion Transversal
Amarillo del nimbo de Cristo

En esta micromuestra sélo se ha alcanzado la
capa de pintura superior (1). La mezcla de
pigmentos identificados en esta capa
concuerda con el tratamiento que se ha
observado en las otras pinturas estudiadas de
El Greco, en las que logra los tonos amarillos y
anaranjados con mezclas de amarillo de
plomo y estafio (tipo | en este caso) con
minio, y con laca roja cuando requiere matices
algo mas rojizos. La matriz de esta capa de
pintura es de albayalde y también se detecta
una pequefia proporcion de carbonato
calcico.

Carnacion de la mano de Cristo

La capa mas interna corresponde al aparejo
de yeso y cola de origen animal (1), seguido
de una imprimacion de color pardo rojizo (2)
en la que los pigmentos de tierra roja vy
albayalde que conforman la matriz estan
enriquecidos con pigmentos de sombra vy
carbén vegetal, ademas de las barreduras de
la paleta de pintura (bermelldn, laca roja y
azurita identificados en este punto). Al
parecer, el oscurecimiento de la imprimacion
rojiza en esta zona puede estar relacionado
con el tono de base adecuado para pintar
posteriormente el madero vertical de la Cruz, asi como el fondo pardo oscuro que presenta la
obra en general. En la capa de pintura correspondiente a la carnacidn (3) se ha identificado
albayalde mezclado con escasos granos de bermellédn, amarillo de plomo y estafio y laca roja.
La imprimacion fue aglutinada con aceite de lino, sin embargo los andlisis del aglutinante de
la carnacidn sugieren el empleo de aceite de nueces.

M U S E O
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1.3.5-SOPORTE - Reverso

El soporte de la obra del Greco “Cristo abrazando la Cruz” (c. 1596-1600) esta formado por dos
lienzos. El original es un tejido con ligamento de tipo tafetan y debido a un proceso de
restauracion se le anadid por el reverso otro lienzo de refuerzo, de una pieza, también tejido
tafetan. Existen ademas dos afiadidos de tela pintada en la parte superior e inferior del cuadro.

Se ha podido conocer el tejido original gracias a la radiografia pues queda oculto por el
anverso bajo las capas de pintura y por el reverso por la tela del reentelado.

El bastidor es mdvil, de madera de pino y sin travesaino central pues no ha sido necesario
afiadirlo en este pequefio tamafio, 66 x 52,5 cm., para mantener la tension del lienzo. Las
cufias son sencillas, una en cada esquina.

Departamento de Restauracion
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Detalles del reverso

Etiquetas- Estan situadas en el bastidor. Su funcién es la de hacer constar su procedencia o

bien sedes de museos en los que ha sido expuesta la obra.

Sellos- Estan presentes en el bastidor y en la tela del reentelado. Su funcién, al igual que las
etiquetas, en este caso, esta relacionada también con su procedencia o bien, sedes de museos
en los que ha sido expuesta la obra.
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1.4- LA INMACULADA CONCEPCION c. 1608-1614

1.4.1-IMAGEN VISIBLE

El Greco y Jorge Manuel Theotokdpoulos
La Inmaculada Concepcion, c.1608-1614
Oleo sobre lienzo. 108 x 82 cm

Inv. 170 (1930.29)

En la ejecucidon de esta pintura encontramos a un Greco que exhibe una gran libertad a la hora
de pintar. La pincelada es cada vez mas suelta e indefinida, de impronta rapida y texturas
marcadas. La paleta de color adquiere un tono mas sombrio y metalizado, con rafagas de luz,
como reldmpagos en la tormenta, que iluminan colores y veladuras electrizantes.

Los personajes parecen encontrarse en un estado de permanente levitacidon. Simplifica los
pafios mediante la disposicién geométrica de los pliegues, que le lleva a sintetizar el resultado
final.

El Greco ha constituido un claro precedente y fuente de inspiracidén para numerosos artistas
posteriores.
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1.4.2-IMAGEN INFRARROJA

Como en los casos anteriores referentes a las obras realizadas en su periodo espafiol, la
utilizacion de preparaciones coloreadas dificulta la localizacién de un posible dibujo
completo. Son evidentes los gruesos trazos discontinuos que, en determinadas zonas,
coinciden con pinceladas de refuerzo realizadas para definir los volimenes mds importantes
y los contornos de las figuras. La utilizacion de modelos conocidos y la madurez del artista
pueden ser, también, las causas de una simplificacién de dicho dibujo preparatorio y de una
gran libertad de ejecucion.
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Detalles Imagen Infrarroja (IR)

Angeles (grupo)
El dibujo que se localiza bajo las capas de
color, esta ejecutado de forma precisa, su

disefio compositivo se ajusta perfectamente a
la pintura definitiva.

Angel musico

Los trazos del dibujo subyacente que conforman
la figura del angel musico son mas libres, que en
otras zonas de la pintura.

Angel (pie)

El dibujo del pie del angel insinda el movimiento

que cierra la composicidn alrededor de la Virgen
Maria.
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1.4.3- IMAGEN RADIOGRAFICA

El artista separa la composicidn pictdrica en dos partes: una superior y otra inferior separando
a su vez dos mundos bien diferenciados, el humano y el divino. Aunque ambos son muy
ilustrativos nos centraremos en el de la parte superior por contar ésta con detalles
radiograficos mas significativos a sefialar, ser de mayor calidad técnica y por ser donde los
personajes mas importantes estan representados.

La calidad técnica de esta obra es magnifica y es fiel reflejo de la culminacién de la obra de un
maestro de la pintura. Las figuras son trazadas con enorme libertad y todos los elementos han
sido construidos con una pincelada suelta, pero siempre bordeando las figuras para no perder
en ningun momento el encaje. El contraste radiografico resulta de gran intensidad debido al
uso de la materia pictdrica con generosidad y atrevimiento. Las luces son enormemente
marcadas y los medios tonos dejan paso a una fuerte lucha de sombras y luz empleando en
cantidad materiales radiopacos como el blanco de plomo. Por otra parte el estado de
conservacién que nos muestran los RX es estable, si bien hay pérdidas de materia pictdrica
puntuales en distintas zonas del cuadro, especialmente en los bordes.
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Detalles Radiografia (RX)

Angeles derecha

En este grupo el Greco ha empleado una pincelada rapida,
desdibujada en la anatomia de manos y cara pero reforzando
a la vez con gruesas capas de blanco de plomo los reflejos que
emana la luz de la Virgen en rostros y vestimentas. Combina
las luces y sombras con gran maestria resultando al final un
aspecto menos elaborado del que subyace en lo profundo de
la obra.

Si ampliamos en este detalle la zona del angel musico
observamos cédmo el genio rompe el perfil, lo que es muy
tipico de este pintor sobre todo en sus Gltimos afios. Este llega
ya al expresionismo pictérico en un manejo sabio de la

pincelada.

Angeles izquierda

En este grupo una vez mas, vemos como crea a los personajes con un sdélo golpe de pincel. La
manera de trabajar rapida y decidida construye los rostros
y anatomia de estos personajes.

Comienza manchando el fondo para crear la atmésfera y
deja reservado el espacio de las cabezas. Luego modifica
levemente la posicion del rostro del dngel en segundo
plano. Si ampliamos en este detalle de radiografia, la zona
del angel en primer plano, que con una postura piadosa,
se inclina ante la Virgen en sefal de respeto
observaremos el ejercicio de libertad con que ha
ejecutado el artista las manos y ropajes.

También se observan dafios y pérdidas en la capa
pictdrica y unas lineas oscuras que corresponden a la
presencia de un craquelado en la pintura original.
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1.4.4- ANALISIS DE MATERIALES

El estudio de materiales de la obra tiene como objetivo conocer la composicion de los
materiales originales presentes en la pintura, asi como su distribuciéon en los diferentes
estratos.

La informacién obtenida sirve de base para comprender la técnica pictérica empleada por el
artista, y ha sido un apoyo significativo para explicar las diversas transformaciones realizadas
durante la ejecucion.

Las secciones transversales de las micromuestras estudiadas permiten observar los
componentes de las pinturas desde una perspectiva que no es posible sin el uso de un
equipamiento adecuado en el laboratorio de analisis.

Azul del manto de la Virgen

En esta micromuestra solo se ha alcanzado
hasta la capa de imprimacién (1) la cual
presenta un color pardo rojizo intenso dada la
presencia de abundantes tierras rojas,
oscurecidas con pigmentos de sombra y de
carbdén vegetal; en este caso también se han
anadido restos de barreduras de la paleta,
aungue en menor proporcién que en las obras
estudiadas antes. Sobre la imprimacion roja se
observa la capa de pintura azul correspondiente
al manto de la virgen (2) en la que se han
mezclado pigmentos de azurita con granos de
lapislazuli en una matriz rica en albayalde (zona de luz del manto). Destaca el gran espesor de
esta capa y la gruesa molienda de los pigmentos de alta pureza empleados en la misma.

Verde de la vegetacion, a la derecha de la escena

La capa mas interna de esta micromuestra corresponde al aparejo de yeso y cola de origen
animal (1). Le sigue la imprimacién de color rojo (2) matizada en este punto con pigmentos
de sombra, carbdn vegetal y minio, que le otorgan un color ligeramente mds anaranjado. El
minio no aparece en todas las micromuestras
analizadas de esta obra, por lo que la
imprimacion tiene diferentes matices rojos o
anaranjados en distintas zonas de la pintura.
En este aspecto influye también la variedad
de tonos que presentan las barreduras de la
paleta que El Greco afiade casi siempre en la
imprimacion, segun lo observado en las tres
obras realizadas en Espanfa.

La vegetacion ha sido realizada con una sola
capa de pintura (3) de un espesor
considerable y con wuna abundancia de
pigmentos significativa, encontrando una mezcla de cardenillo, amarillo de plomo y estafio
(tipo 1) con una baja proporcion de negro carbdn vy tierras, todos en una matriz de albayalde,
aglutinados con aceite de lino.
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1.4.5-SOPORTE — Reverso

El soporte de la obra del Greco “La Inmaculada Concepcién” (c. 1608-1614) es un lienzo tejido
con ligamento tafetdn, y debido también a un proceso de restauracién se le afiadié por el
reverso otra tela de refuerzo, de una sola pieza, también tejido tafetan.

Se ha podido conocer el tejido original gracias a la radiografia pues queda oculto por el
anverso bajo las capas de pintura y por el reverso por la tela del reentelado. El tamafio de la
obra es 108 x 82 cm.

El bastidor es movil, de madera de pino, con dos travesafios en forma de cruceta, una cuiia en
cada punto de unién del travesafio central y cufias dobles en las esquinas.
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Detalles de informacion del reverso

Etiquetas- Estan situadas en el bastidor. Su funcidn es la de hacer constar su procedencia o
bien sedes de museos en los que ha sido expuesta la obra.
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Sellos- Estan presentes en el bastidor y en la tela del reentelado. Su funcidn, al igual que las
etiquetas, en este caso, estd relacionada con su procedencia o bien, sedes de museos en los
gue ha sido expuesta la obra.
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2.-ESTUDIO TECNICA PICTORICA

El Greco, un pintor acostumbrado al cambio continuo desde sus inicios como pintor de Iconos,
no tiene problemas para adaptarse a los cambios que suponen la asimilacion de técnicas
diferentes.

Decide abandonar Creta para conocer la pintura del oeste de Europa. Esa inquietud y
capacidad de evolucién, le lleva a crear su propio lenguaje cuando se afinca en territorio
espafiol.

En su periodo italiano utiliza preparaciones blancas o de tonalidad gris clara, que son las que
les confieren a sus obras luminosidad y frescura, en la entonacién general de los colores.

Cuando se instala en Espafia, utiliza capas de imprimacién o preparaciones pardo-rojizas de
tonalidad oscura, seguramente por asimilacion de los métodos aprendidos en Venecia.

Su método de trabajo consiste en ir superponiendo colores con importantes cantidades de
blanco (albayalde) o incluso blanco puro en las partes mas iluminadas y ,aplicar veladuras de
color para las figuras y los elementos que pretende destacar, dejando el tono de la
imprimacion o de la preparacion como un efecto pictérico, que es visible en numerosas zonas.

A continuacidon se muestra el estudio de la técnica pictéorica de El Greco mediante la
distribucién y composicion de los materiales, y su evolucién en las cuatro obras que
comprenden nuestra coleccion.

Para entender el resultado final de su obra, debemos contar como pintaba y qué metodologia
utilizaba para trabajar sus pinturas, conociendo la disposicion de las distintas capas que
constituyen su obra.
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2.1-EVOLUCION de los MATERIALES. COMPOSICION Y DISTRIBUCION

2.1.1.-CAPA DE IMPRIMACION

En el estudio de los materiales, y de la secuencia de estratos presentes en las cuatro obras de
El Greco, se observan algunos procedimientos que se repinten en todas las obras, mientras
que otros advierten una transformacion en el tiempo. Estos cambios, al parecer, estan
vinculados a tres factores principales: la influencia de la manera de pintar en los lugares donde
se han realizado las obras, el uso de materiales locales y por ultimo, a modificaciones de la
técnica pictdrica debido a la natural evolucién del artista.

Algunos ejemplos de estas observaciones los encontramos tanto en el estudio de los
materiales empleados en las capas internas de las pinturas como en la composicién de algunos
pigmentos. En las obras analizadas es comun la aplicacidon de una capa de yeso mezclado con
cola de origen animal que sirve de aparejo al soporte de tabla, pues su funcion es la de aplanar
y uniformar la superficie de ésta para comenzar a pintar. Luego, el pintor aplicé una capa de
imprimacién cuyo color si varia en cada una de las pinturas analizadas.

De modo general vemos que la imprimacién de la primera obra, La Anunciacion c.1576
realizada en ltalia, es de color gris muy claro y estd compuesta por blanco de albayalde
levemente agrisado con granos de carbdn vegetal y una escasa proporcion de carbonato
calcico, probablemente para dar un poco de transparencia a la imprimacién. Este modo de
preparar el lienzo lo toma El Greco de los artistas italianos, ya que cuando estos asumen la
pintura al dleo, muchos prefieren aplicar preparaciones claras realizadas con aceite, a la que
incorporan pigmentos con propiedades secantes como el albayalde, con el fin de
impermeabilizar el aparejo del lienzo realizado con la absorbente capa de yeso y cola animal.
Es frecuente que las imprimaciones blancas fueran matizadas con bajas proporciones de
pigmentos coloreados como el negro carbdén o granos de tierras. Esta es una practica que los
artistas italianos adecuan a la pintura al éleo sobre lienzo, tomada de los maestros del siglo XV
del norte de Europa, con los soportes y materiales empleados entonces en esta region.

En las siguientes pinturas estudiadas, La Anunciacion c.1596-1600, Cristo abrazando a la cruz y
la Inmaculada Concepcion, las imprimaciones tienen un tono pardo, que cada vez se torna mas
rojizo, hasta llegar al tono rojo intenso observado en la pintura La Inmaculada Concepcidn. En
estas tres obras, el artista incorpora en este estrato barreduras molidas que recupera de los
remanentes de la paleta, con las que consigue matizar el tono rojizo de las imprimaciones, y
que sin dudas aprovecha en el efecto final de las pinturas. Resultd curioso encontrar en esta
capa interna residuos de pigmentos de alta calidad como el azul esmalte, lapisldzuli, azurita,
amarillo de plomo y estafo, laca de granza, entre otros, que sélo explican su presencia en este
estrato a partir de la procedencia descrita antes. No obstante, es importante tener en cuenta
gue el origen heterogéneo de las barreduras de la paleta hace que la masa de pigmentos
obtenida no siempre tenga un tono uniforme, lo que puede explicar la variedad de matices
observada a veces en distintas zonas de la imprimacién de la misma pintura. Es probable que
este recurso, mas que un elemental aprovechamiento racional de los materiales para pintar,
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fuera un recurso sutil con el que obtener mayores matices en esta capa que tanto influye en el
resultado final de su pintura.
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La Anunciacion (c. 1576). Seccidn transversal observada al microscopio electrénico de barrido [BSE] de una micromuestra
tomada del color rojizo de la baldosa del suelo (AP: aparejo, I: imprimacion, PT: capa de pintura). A la derecha el espectro
EDX obtenido del analisis de la capa de imprimacién (1) en el que solo se detecta Pb del albayalde con una pequefia

proporcion de carbonato célcico (Ca).
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La Anunciacion (c. 1596-1600). Seccidén transversal observada al microscopio electrénico de barrido (BSE) de una
micromuestra tomada del manto azul de Virgen (AP: aparejo, |: imprimacidn, PT: capa de pintura). A la derecha se observa
el espectro EDX obtenido del andlisis realizado de la capa de imprimacién () en el que se detectan elementos como el
cobalto (Co) cobre (Cu) procedentes de azul esmalte y azurita afiadidos como barreduras de la paleta, entre los elementos

Fe, Ca, K, Si, Al y Na presentes en las tierras.
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Cristo abrazando la Cruz (c. 1587-1596). Seccion transversal observada al microscopio electrénico de barrido (BSE) de una
micromuestra tomada de la carnacion de la mano de Cristo (AP: aparejo, I: imprimacion, PT: capa de pintura). A la derecha
se observa el espectro EDX obtenido del analisis realizado en el entorno de un grano amarillo de la capa de imprimacién (1)

en el que se detectan los elementos Fe, Ca, K, Si, Al y Na provenientes de las tierras y el Pb y Sn del pigmento amarillo de

plomo y estafio procedente de las barreduras de la paleta.
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La Inmaculada Concepcidn (c. 1608-1614). Seccidn transversal observada al microscopio electrénico de barrido (BSE) de una
micromuestra tomada de la carnacién del ala derecha de la paloma. (AP: aparejo, I: imprimacion, PT: capa de pintura). A la

derecha se observa el espectro EDX obtenido del analisis realizado de la capa de imprimacién (1) en el que se detectan los
elementos Fe, Mn, Ca, K, Si, Al y Na provenientes de las tierras. En esta obra se detecta, ademas, la presencia de tierra de

sombra (Mn) la cual aporta un matriz mas oscuro a la imprimacion roja.
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2.1.2-CAPA PICTORICA

Un cambio significativo, en el que han influido especialmente los materiales locales de la zona
donde se ha realizado la pintura, es la identificacion de dos tipos diferentes del pigmento
amarillo de plomo y estaino. Este es un pigmento sintético muy utilizado entre los siglos XIV al
XVIII. De este se conocen dos tipos con distinta estequiometria y origen. El amarillo de plomoy
estafio de tipo | es un éxido doble de plomo y estafio cuya férmula es Pb,Sn0O,y el amarillo de
plomo y estafio de tipo Il es otra variedad de oxido que responde a la férmula general
Pb(Sn,Si)0s. Este ultimo puede obtenerse calentando amarillo de plomo y estafio tipo | con
silice, a una temperatura entre 800-9502C. Los diferentes estudios analiticos han demostrado
que el mas utilizado es el de tipo I, si bien el de tipo Il es el mas antiguo, identificado
notablemente en obras procedentes de Florencia, Venecia y Bohemia, lo que sugiere un origen
relacionado con la artesania del vidrio. En las investigaciones realizadas de la pintura espafiola
los analisis quimicos sugieren una tendencia mayor hacia el uso del amarillo de plomo y estafio
del tipo I.

Una técnica de andlisis eficaz para la clasificacion de estos pigmentos es la microscopia
electrdnica, tanto de barrido como de transmisidn; aunque esta ultima permite el estudio de la
estructura cristalina del compuesto, lo que conlleva a una mayor exactitud en la asignacion de
la variedad del pigmento.

En el analisis mediante microscopia electrdnica de barrido (SEM-EDX) realizado en este estudio
se detectd un pico significativo de silicio (Si) en los granos de amarillo de plomo y estafio
empleado en la pintura La Anunciacién c. 1576, realizada por El Greco en Italia, lo que sugiere
el uso de la variedad de tipo Il del pigmento; mientras que en las tres obras realizadas en
Espafa no se detectd silicio (Si) apuntando asi al empleo del amarillo de plomo y estafio de
tipo I.
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La Anunciacién (c. 1576). Espectro EDX obtenido del
analisis realizado del pigmento amarillo de plomo y estafio
en una micromuestra del amarillo de la tunica del angel.
La presencia de silicio (Si) es significativa

La Anunciacion (c. 1596-1600) Espectro EDX obtenido
del andlisis realizado del pigmento amarillo de plomo
y estafio en una micromuestra tomada de las
vestiduras del angel. No se detecta silicio (Si) en la
composicion del pigmento amarillo de plomo vy
estafo.
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Cristo abrazando la Cruz (c. 1587-1596). Espectro EDX
obtenido del andlisis realizado del pigmento amarillo de
plomo y estafio en una micromuestra tomada del amarillo
de la aureola. No se detecta silicio (Si) en la composicién
del pigmento amarillo de plomo y estafio.
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La Inmaculada Concepcion (c. 1608-1614). Espectro
EDX obtenido del andlisis realizado del pigmento
amarillo de plomo y estafio en una micromuestra
tomada del ala del angel. No se detecta silicio (Si) en
la composicion del pigmento amarillo de plomo y
estafio.
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2.1.3-PALETA DE COLOR: PALETA DE PIGMENTOSY AGLUTINANTES IDENTIFICADOS

La i
La L, Cristo abrazando La Inmaculada
A L Anunciacion lac c L
PIGMENTOS nunciacion a Cruz oncepcion
(c. 1596-
(c. 1576) (1587-1596) (1608-1614)
1600)
BLANCOS Y TRANSPARENTES
yeso * * * *
carbonato calcico * * * *
silicatos * * * *
alimina (material de carga en las
* * * *
lacas)
albayalde * * * *
AZULES
azul esmalte *k *3k
azurita * *k %
lapislazuli * * *

cardenillo

resinato de cobre

AMARILLOS

amarillo de Pb y Sn tipo |

amarillo de Pb y Sn tipo Il

pigmentos de tierras amarillas

pigmentos de tierras anaranjadas

minio
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bermellén
pigmentos de tierras rojas
colorante de granza
colorante de cochinilla
PARDOS
pigmentos de tierras (sombra)
NEGROS D

carbdn vegetal

negro de huesos

*Indica que se ha identificado en la capa pictérica

** indica que solo se ha identificado en la capa de imprimacién procedente de las barreduras de la
paleta

cola de origen animal como
aglutinante del yeso

aceite de lino como aglutinante
de la pintura

aceite de nueces en las capas de
carnacién

resina de colofonia en la capa de
resinato de cobre
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.2- EVOLUCION de la EJECUCION PICTORICA.

2.2.1.-ROSTROS

El Greco realizaba modelos en dibujos y pequefias esculturas, que utilizaba reiteradamente en
sus obras, hecho que se constata en el rostro de los dangeles y la Virgen.

De una preparacion clara en origen, pasa a utilizar una preparacidon oscura, que confiere un
tono violaceo por transparencia, a las zonas con menos carga de pigmento, creando un efecto
de profundidad. Aplica toques con gran cantidad de pigmentos blancos y carmines sutiles, en
zonas concretas como el lagrimal, consiguiendo intensidad en las miradas y ese efecto
pictérico acuoso que les da vida, tan caracteristico en él.

El tratamiento de las carnaciones va dando paso a un juego de colores y manchas realzadas
con veladuras, en las que el dibujo se pierde paulatinamente.

Los rostros evolucionan hacia una mayor blancura y luminosidad, abandonando el naturalismo
hacia un ideal de belleza mas etéreo.
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2.2.2. -MANOS

En los detalles de las manos, puede comprobarse como la ejecucion de la pincelada se hace
cada vez mas suelta e indefinida como en el resto de su pintura. Las manos de la primera
época son rotundas y van evolucionando hacia la esquematizacién, que resuelve
magistralmente mediante pinceladas que parecen no finalizar.

Refuerza el perimetro de las figuras y los interrumpe intencionalmente para encontrar el

contraste entre unas zonas y otras. Consigue este efecto pictérico mediante un método de
sustraccion. Modela los volimenes a partir de la capa de preparacion, de tonalidades pardo
rojizas, y aplica una sucesion de veladuras que le permiten afadir o matizar la luz en las zonas
que quiere destacar
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2. 2.3-VESTIMENTA

Los pliegues de las vestimentas, construidos a base de tonos de fondo y veladuras, consiguen
el efecto de volumen y de movimiento que pretende crear el artista. En su etapa italiana, los
tejidos se cifien al cuerpo de las figuras, modelando las formas y con el tiempo van dando
paso, a un tratamiento mas rigido de los pafios que parecen independizarse de los cuerpos,
creando un efecto de cierto acartonamiento.

Su pincelada nos hace percibir las texturas de los tejidos, mediante la aplicacién de numerosos
pliegues, en zig- zag, que luego simplifica en las Ultimas capas aplicando diferentes tonos
mediante veladuras de diversa intensidad. El control de la gama cromatica, le permite
construir los detalles de los ropajes mediante pliegues angulosos y complejos. Las
composiciones iniciales van dando paso a una simplificacion geométrica, casi cubista con unas
texturas que parecen vibrar.
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3.-CONCLUSIONES

Las cuatro obras de la Colecciéon Thyssen-Bornemisza estan realizadas sobre lienzo. En la mas
antigua, “La Anunciacién” (c. 1576), el soporte original tiene un ligamento de tipo sarga simple,
segln el gusto de la época y del lugar en el que se pintd la obra, mientras que en el resto de las
pinturas el ligamento es tipo tafetan. Por otra parte se ha observado, que “El Cristo” y “La
Anunciacion” de 1596 las medidas de los lienzos originales se han modificado con afiadidos de
tela pintada en los bordes. Todas las obras tienen un reentelado de refuerzo, colocado en una
antigua intervencion.

Todos los lienzos fueron aparejados con una capa de yeso y cola de origen animal, seguido de
una imprimacidn en la que se modifica el color frecuentemente. En la pintura mas antigua de
las estudiadas la imprimacién es de color gris, semejante a la que usan los maestros italianos
de la época, mientras que en las obras espafiolas este estrato es de color pardo con una
marcada tendencia al tono rojo cada vez mas intenso. Una observacién a mencionar es que en
las tres pinturas realizadas en Espafia encontramos barreduras de la paleta incorporadas a las
imprimaciones para matizar el fondo rojizo, al parecer con una notable influencia en el efecto
final de la pintura.

En el estudio de materiales y de la secuencia de estratos de las pinturas de las cuatro obras
estudiadas, se advierten caracteristicas, que de modo general prevalecen en todas, como es la
amplia paleta de pigmentos y los aglutinantes en los que usa el aceite de lino y de nueces, y
otras que sugieren un cambio o evolucidn en el tiempo, respondiendo claramente a la regidn
dénde se ha realizado la pintura, el empleo de materiales locales y la evolucién técnica natural
que desarrolla el artista. Asi en la obra italiana, se comprobé el empleo del pigmento amarillo
de plomo y estafio tipo Il, identificado con frecuencia en pinturas procedentes de Florencia,
Bohemia y Venecia debido su origen relacionado con la artesania del vidrio; y el colorante rojo
empleado en las veladuras que es de granza, a diferencia del identificado en las obras
realizadas en Espafa donde predomina la cochinilla y el amarillo de plomo y estafio de tipo |.

Respecto al modo de pintar observado en las obras de la Coleccién se concluye que El Greco
elabora sus composiciones con maestria y con claras influencias locales desde la época
italiana y va evolucionando hacia una mayor abstraccién y una expresividad mucho mas
personal manifiesta en las obras espafiolas.

Se ha observado en las radiografias que construye los rostros y la anatomia de los personajes
de forma rdpida y decidida, para lo que emplea minuciosamente un pincel fino con blanco de
plomo con el que marca lineas a modo de “encaje” pues asi no pierde el dibujo a medida que
pinta; finalmente aplica las capas de color con las que crea las formas definitivas de los
personajes y las arquitecturas. En ocasiones comienza manchando el fondo, para crear la
atmodsfera adecuada, dejando reservado el espacio de las figuras que luego modifica
puntualmente hasta llegar al resultado final. En todas las obras se percibe el ejercicio de
libertad y precision con las que el pintor realiza sus obras como se evidencia, especialmente,
en las manos y los ropajes.
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De modo general en el estudio radiografico se observan trazos realizados con pinceles de
cerda gruesa para arrastrar los empastes de luz, creando asi grandes contrastes que
posteriormente vela con finisimas capas de pintura a modo de veladuras, sobre todo, cuando
quiere simplificar la composicién definitiva. La precision y claridad de las escenas asi como la
ausencia de cambios en las composiciones de las cuatro obras hace pensar en pinturas muy
trabajadas previamente a la ejecucion. El contraste radiografico resulta de gran intensidad
debido al uso de la materia pictdrica con generosidad. Las luces son enormemente marcadas y
los medios tonos dejan paso a un fuerte contraste de sombras y luces, sobre todo en las obras
mas tardias de la coleccidn.

Todas las caracteristicas técnicas y materiales observadas en las cuatro obras estudiadas
concuerdan con el paso de una representacion de las figuras marcadamente académica, con
clara influencia renacentista italiana a la idealizacion y estilizacidn del canon. Por ejemplo, los
ropajes que realiza cefiidos al cuerpo e insinuando la anatomia, en el periodo de ltalia, se
desprenden del cuerpo y parecen flotar con cierto acartonamiento en las pinturas realizadas
en Espafa. Asimismo se observd en el estudio mediante reflectografia infrarroja que en el
periodo espafiol es evidente la desaparicion de un dibujo preparatorio preciso, (realizado
mediante un sistema de cuadricula), asi como de los recursos compositivos fundamentados en
la utilizacidn de arquitecturas y elementos decorativos para situar espacialmente las figuras. El
estudio técnico de estas obras, confirma que el artista, parece buscar un efecto inmediato
basado en el trazo pictdorico mds que en la forma definida, demostrando una evoluciéon en la
manera de pintar que causé admiraciéon en criticos y artistas de los movimientos y las
vanguardias, de finales del siglo XIX y principios del XX, que lo consideraron de una gran
modernidad.
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4.- DATOS TECNICOS

Equipo del Laboratorio de Analisis de Materiales

Microscopio dptico con luz polarizada y luz fluorescente OLYMPUES BX51
MicroFTIR NICOLET iN10 (4000-400 nm)

Cromatodgrafo de gases-espectrometro de masas (6990N-59-73)

Microscopio electrénico de barrido-microanalisis por dispersién de energias de RX (Jeol JSM-
6390 LV de presion variable)

Equipo de Radiografia
Yxlon Smart 160 E/0,4

Parametros empleados en la radiografia de las obras:

Anunciacidn, 1576 11" 45 Kv 6mA 6m.
Anunciacién ,1596 10" 45 Kv 6mA 6m.
Cristo con la Cruz, 1608-14 10" 45 Kv 6 mA 6m.
Inmaculada Concepcion, 1608-14 13" 45 Kv 6 mA 6m.

Escaner:
Placas escaneadas a 8 bits y 80 mm a una resolucidn a tamanio real de 318 ppp.

Escaner: Laser Film Digitizer, Model 2905 de la compafiia Array Corporation

Equipo de Reflectografia

Osiris cdmara

Opus instruments Ltd

Cédmara infrarroja con respaldo digital.

16 mg pixeles
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